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Si dice che Haydn provasse I'angoscia della pagina
bianca. Un musicista cosi prolifico! Ma si leggano
attentamente le partiture di Haydn, e si vedra che
invenzione, in genere, non parte da temi
originalissimi, bensi si scalda via via, costruendo
stupendi edifici da elementi semplicissimi, spesso
'accordo spezzato che acquista figura di tema
attraverso una caratterizzazione ritmica. Si studino le
musiche della polifonia fiamminga: anche qui si vedra
che l'invenzione sta quasi tutta nella combinazione
delle voci. Ma perfino un Lied di Schubert pud
riservare sorprese: quella che appare un'inesauribile
fantasia melodica (e lo &!) nasce in realta su saldi,
coerenti e rigorosi principi costruttivi. Gli esempi
potrebbero moltiplicarsi. Ma per dire una cosa sola:
che anche la musica piu bella, pit semplice,
apparentemente piu spontanea, pit fluida e naturale,
nasce sempre e soltanto da una meditatissima
proporzione delle parti. Chi sostiene il contrario, chi
fa osservare che certe musiche sono nate di getto, li
perli, confonde Ia psicologia con I'atto poetico. Nulla

meglio, Josquin Desprez, oppure, pii vicino a noi, in
un certo Webern e pcrfmo in taluni segni bouleziani.
Dentro questa inati rete contrappuntistica,
Scogna insinua poi irrequietezze timbriche,
dissimmetrie canoniche, maschere tematiche che
sembrano disorientare il calcolo dell’abitudine. Come
in un rondo gioca splendidamente, ¢ alla lettera, col
gioco dei canoni, i rapporti timbrici dei tre strumenti:
ma ¢ un gioco moltiplicato da molti specchi, il canone
non ¢ solo intervallare, & anche timbrico, & anche
ritmico. Cosi come ¢’¢ una misurazione precisa del
percorso, del ritorno di episodi simili o addirittura
uguali. L'effetto & dolcissimo. Come voleva un
maestro trecentesco di contrappunto, Machaut: “La
musica & unascienza che fa ridere, cantare e danzare”
(Et musique est une science/qui veut qu’on rie et
chante et dance). Scienza si, ma della dolcezza.
Cadenza diventa, in tal senso, quasi unasfida: il gioco
¢ infatti giocato con un solo timbro, quello del
pianoforte. Mail calcolo dei valori ¢ sottilissimo: ed &
proprio il progresswo spostarsi, ampliarsi o

aun icista di i una

cosa in pochi istanti, di improvvisarla, quasi. Ma cid
significhera soltanto che egli ha assimilato in maniera
prodigiosa la tecnica del suo mestiere, I’ha resa una
base inconscia. Di fatto cid che risulta sulla pagina, e
all’orecchio, deve essere una cosa calcolatissima per
essere riuscita. Che il musicista se ne accorga o no, &
questione di psicologia. Non di arte. Un musicista,
perd, oggi, ha ben pitt profonde ragioni di Haydn per
restare atterrito dalla pagina bianca. Le stesse che
atterriscono il poeta o sgomentano il pittore davanti
alla tela. Sembra che ormai si possa fare tutto. Ma cio
vuole quasi dire che niente ha pitisenso, che niente ha
piliun carattere proprio. Ci sono state le avanguardie
e poi le transavanguardie. Ora, sembra, ritornano le
avanguardie. Ma buttando tutto in un unico
calderone. Tonale, non tonale, non importa. Conta
che almeno una volta ci sia un’esecuzione e si faccia
un nome, quello dell’autore. Il terrore della pagina
vuota & cosi fugato non gia riempendola

bensi hi sia.
Flavio Emilio Scogna, invece, crede che cid non si
possa e nonsi debba fare, che anzi ogni segno segnato
sul rigo musicale non solo debba risultare “bello”, ma
soprattutto debba giustificare la sua presenza. Le
pagine riunite in questo disco appartengono tutte al
1983. Ma non hanno in comune soltanto la data di
composizione, il che vorrebbe dire poco; mostrano
tutte, e questo si & davvero significativo, un’estrema,
raffinatissima, stupenda chiarezza di scrittura. Ogni
nota segnata sui pentagrammi sembra colmarsi di
tutto il pensiero da cui viene segnata solo come ultima
distillazione. Cio, tuttavia, non provoca accumulo di
intenzioni che poi all’ascolto sfuggono. Si percepisce,
anzi, anche all’ascolto, un senso di ordine che poi la
lettura della pagina conferma. Perd si badi: ordine
non vuol dire razionalismo, non implica
necessariamente una rimozione di impulsi inquieti.
L’ordine della scrittura & solo 'apparenza finale di
una riflessione che ha, appunto, distillato, i suoni che
emergevano nell’elaborazione dell’invenzione
musicale. Scogna, insomma, appartiene a quel tipo di
musicista che ama dire molto con poco, che non ama
smuovere montagne per partorire topolini, anzi pitt
spesso sembra tessere fili di ragno che hanno la

consistenza, perd, dell’argento. Le radici culturaliole"

affinita possono essere cercate o, lontano, nel
che so, Ockeghem o,

dei valori di durata delle diverse linee
contrappuntistiche a generare echi ritmici complessi.
La ripetizione di alcune figurazioni ritmiche le fa
intendere come cellule generatrici. I tre Canti vanno
ancora pili avanti nel gioco dei possibili
rispecchiamenti tra diverse linee di un contrappunto.
Si osservi I'attacco del primo: il pianoforte disegna un
canone cancrizzante, ma appena si inserisce la voce
accade qualcosa di il misterioso, di piu intimo. E
come se la voce fosse I'eco del pianoforte o viceversa.
Talora anzi vanno insieme. Qualche volta questo
gioco di riprese & scoperto, udibilissimo, piti spesso &
coperto, mascherato. Anche nei Canti, comunque,
ritornano talune figure ritmiche o taluni grumi
d’intervalli che finiscono coll’acquistare quasi
funzione tematica. Si badi, funzione, non aspetto.
Nulla in questa musica lascia indovinare intenzioni di
nostalgici ritorni nel passato. Dal passato I'unica
lezione che Scogna sembra accogliere ¢ quella di una
quasi ossessiva volonta di strutturare con coerenza la
pagina. Nel terzo Canto i tre accordi di apertura, sul
pianoforte, subno ripetuti in successlone lievemente
modificata, di dlspostl,
misurati, dive i,
ritornanti con uguale ritmo, costituiscono quasi tutta
la radice inventiva del canto. La Bagatella chiude in
un’unico cerchio espressivo lo slancio dell’attacco:
quanto accade nella sua breve durata (due minuti,
circa) & insieme dilatazione e frammentazione ritmica
di quel respiro iniziale; due semicrome (o il loro

0 in due crome) i di tanto in
tamo un respiro brevissimo, un palpito di due accordi,
che quasi misura il tempo del percorso. Non si &
scritto “respiro” “palpito” a caso. Questa musica
ossessionata dall’ordine e dalla pulizia del
contrappunto & una musica che ha bisogno di
quell’ordine e di quella pulizia per misurare palpiti e
respiri altrimenti impronunciabili. Ad essi perd,
affida, anche, il segreto della propria inafferrabile
dolcezza.

Dino Villatico
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